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Témoignages d'étudiantes comédiennes

Témoignages d’étudiantes
comédiennes

Student Actors’ Testimonials

Juliette Macé-Roussel et Clémentine Janin

NDLR. — Deux étudiantes apportent leur témoignage sur une année de pratique théatrale
et la préparation du spectacle Orillas (Rivages), organisé dans le cadre de I’Atelier théatre
espagnol Lansad de I'université Stendhal-Grenoble 3, sous la co-direction de Cristina
Breuil et Karen Cervera, avec la participation du dramaturge argentin Santiago Serrano,
et présenté a I’Amphidice a I'occasion du colloque de I'ILCEA 4-CERHIUS « La révolution
théatrale dans le Rio de la Plata » des 9 et 10 avril 2013. Enseignement optionnel choisi
par des étudiants de toutes filiéres de Licence et Master chaque année depuis 17 ans
(aboutissant a 19 spectacles de fin d’année depuis lors), la pratique théatrale en espagnol
se révele treés formatrice, au-dela du seul plan linguistique, et tout en permettant un
engagement créatif des étudiants dans la vie culturelle de 'université.

Juliette Macé-Roussel'. — Le théatre, Mi teatro

Les portes s’ouvrent, le public entre. Les lumiéres s’éteignent, le silence se fait. La
musique commence, le rideau s’ouvre. Lumiéres et... [STOP! No basta describir eso para
hablar del teatro? Le théitre, ¢a ne se résume pas a ¢a! Je vais vous raconter le théatre,
mon théitre, notre théatre. Se lo voy a contar®.

Il était une fois, une rencontre — car le théitre n’est-il pas une suite de rencontres plus
riches les unes que les autres ? Pues, un encuentro®... Dehors, il fait nuit, un soir d’hiver en
février. On rentre dans une salle éclairée au fin fond du campus. Onze rires se répondent
entre chistes y bromas®, échos d’'une premiére rencontre silencieuse entre des inconnus
quelques mois auparavant. Quelques minutes plus tard deux autres voix les rejoignent.
Complicité, bonne humeur mais aussi une certaine solennité qui s’installe. C’est I’heure
d’'une deuxiéme rencontre. Nous ne sommes plus onze étudiants avec leurs professeures,
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somos once actores con sus directrices escénicas® et nous découvrons pour la premiére fois un
texte, un auteur, un personnage.

Je ne suis plus Juliette mais la Jueza, tu n’es plus Clémentine mais la Mujer del teatro, il n’est
plus Manolo mais El Mudo, nous ne sommes plus Charline, Noémie Faira, Léa et Juliette
mais Lourdes, Elena, Jessica, Cecilia y Rox, vous n’étes plus Pauline et Philippa mais Laura y
Leonor, elles ne sont plus Marion et Marina mais Pascualina y Tonito, et bien d’autres
encore... Joie, déception, surprise. A-t-on le réle que I'on voulait ? S, no... es imposible tener
un papel que nos corresponda perfectamente’ mis a part celui que nous jouons tous les jours.
Et si certains entrent dans leur réle comme on rentre dans un moulin car il leur va
comme un gant, d’autres devront apprendre a 'apprécier, a I'apprivoiser au fil des heures
pour qu’il devienne comme une seconde peau.

Les délais se rapprochent. Les textes changent. Doit-on garder cette réplique ? La piéce
n’est-elle pas trop longue ? Chronometre en main, le temps passe, le stress monte... Il ne
suffit plus de connaitre par cceur un simple texte dans une langue étrangére, ahora hay
que sentirlo, hay que vivirlo de manera completa, sin condiciones®. 1l faut le vivre. Jour et nuit il
tourne dans nos tétes, il nous enivre, les gestes tant de fois travaillés dans le moindre
détail, il faut maintenant réapprendre a les laisser venir spontanément, car tout doit
paraitre simple et naturel, évident. Le temps se raccourcit, ce ne sont plus des rencontres,
des retrouvailles une fois par semaine, mais chaque jour dans une salle a la scéne noire et
aux siéges encore vides. Un matin, on apprend que I'on doit jouer un nouveau personnage
et porter une perruque blonde. Il est midi, on a faim, le spectacle est presque prét mais il
faut attendre. Une attente de plus, une parmi tant d’autres.

Enfin la porte s’ouvre, c’est 'heure d’'une troisiéme rencontre. Il n’est plus un nom
d’auteur écrit en noir sur un papier blanc, il est 13, en chair et en os avec son «Jo »
argentin et son chapeau réversible. 1l est 13, avec ses conseils : « Si tienes un novio, estd
prohibido besarle, sélo tienes que dedicarte al teatro®. » Besar est-il un mot transparent ? Il est
la avec ses gestes et ses idées nouvelles qui nous font sentirnos un poco mds vaca o mosca®. Il
est 12 a nous montrer I'exemple : puisqu’il nous faut rentrer sur scéne et nous approprier
I'espace, il joint I'acte a la parole et nous montre comment tomber littéralement dans le
décor. 1l est 13, Santiago Serrano.

Mais tout n’est pas que rigolade : montage des lumiéres, filage technique, gestion des
décors, costumes et puis il y a aussi la vie qui continue a c6té : contrdles, dissertations,
exposés, match. C’est difficile de concilier notre vie et le théitre, cuando el teatro no es el
sinénimo de tu vida''. Et lorsque nous sommes enfin parvenus, enfermés dans cet espace
hors du temps, a étre notre personnage et a ne plus nous contenter de le jouer, que faire
lorsqu’on nous apprend que lui aussi doit changer de personnalité ? Accepter ou refuser.
Esa decisién es la nuestra'?, elle nous appartient.

Le temps reprend ses droits, plus que quelques heures. Cette salle qui sera bientét pleine
est pour l'instant le refuge de onze étudiants qui jouent aux cartes, lisent, dorment,
répétent une derniére fois leur piéce pour échapper au stress. Plus qu'une demi-heure, le
rideau se ferme, tout le monde en costume, derniéres recommandations, tout le monde en
coulisse. jYa estd!"

Les portes s’ouvrent, le public entre. Les lumiéres s’éteignent, le silence se fait. La
musique commence, le rideau s’ouvre. C’est I’heure d’une derniére rencontre entre public
et personnages, public et acteurs, francais et espagnol, compréhension et
incompréhension... Lumiéres... Aqui estd el teatro'*. Voici le théitre que vous voyez. Un
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théatre qui semble simple et comme apparu de nulle part rien que pour une soirée, rien
que pour vous ce soir. Mais alors que vous étes transportés dans une banque, un parc, un
tribunal, dans la honte, la peur, 'amour, la joie des personnages, n’oubliez pas que
derriére tout cela, comme vous le révélent Fritzgerald et Rebeca, ou Maria Puentes et la
Jueza, derriére le théitre, il y a le théatre ; ses coulisses, son agitation... un monde dans
un autre. Et lorsque vient 'heure du salut, quand les lumiéres se rallument et que la
musique s’arréte, ce monde semble déja appartenir au passé. Nous ne sommes plus que
Santiago Serrano, Mariana Eva Pérez, Cristina, Karen, Pauline, Léa, Marion, Marina,
Manolo, Clémentine, Faira, Noémie, Philippa, Charline, Juliette et tant d’autres... Pourtant
le théitre continue dans les répliques qui nous hantent, dans les souvenirs que nous
avons créés, dans les photos, et surtout dans ces rencontres inoubliables. Asf es el teatro,
méme si le théatre vit au-dela des mots.

Asi es el teatro®.

Programme du colloque de I'lLCEA 4-CERHIUS « La révolution théatrale dans le Rio de la Plata »
des 9 et 10 avril 2013 (recto).

Orillas :
Fronteras (”,' de Santiago Smm (Argentine) L'Association CHISPA (Circulo Hispanico) et les étudiants
Tonito .. Marina Salvador de I'Atelier Théatre Lansad de I'Universi -
Pascvalina ......... Marion Tournier présentent, dans le cadre du colloque international organisé par IILCEA

“Entre nos”, de Sawtiago Serravo (Argentine) « La révolution théatrale dans le Rio de la Plata » :
laura ........... Pauline Forcella ﬁ
Leowor .......... Philippa Andonian

Fronteras (2), de Santiago Serrano

“La wujer del teatro”, de Beatriz Corbella (Uruguay) 0 R 1 l t !) S’
Mujer Clémentine Janin A 2 L )

Fronteras (3), de Santiago Serrano
“Banco Tornquist” (E/ Pdnico), de Rafael Spregelburd (Argentine)

Cecilia Roviro .................. Léa Bellanger
Roxana . Juliette Macé-Roussel
Lourdes . . Charline Carré
Jessica .. Faira Adamou
Eleva..... .... Noémie Pajot

Fronteras (4), de Santiago Serrano 9 avril 2013 a 19h30
a

- Université Stendhal Grenoble 3
“Se necesita hilo conductor: Mutis por el foro”, de Renzo Dodera (Uruguay)
Rebeca ...... .. Charline Carré
Fritzgerald Léa Bellanger

“Matrimonio”, de Paniel Guebel (Argentine)
Mujer ... Faira Adamou
Hombre ......... Manolo Iborra

entrée libre et gratuite

Fronteras (5), de Santiago Serrano

“Irreverentes”, de Carlos Liscano (Uruguay) Avee: Faira Adamou, Philippa Andonian, Léa Bellanger,

. . Charline Carrs, Pauiine Forcella, Manolo Iborra,
"WZ? / Aetriz 1 ........ Juliette Macé-Roussel Clémentine Janin, Juliette Macé-Roussel,
Maria Puentes / Actriz 2 ........... Noémie Pajot Noémie Pajot, Marina Salvador, Marion Tournier

Mise en scéne collective
sous la direction de Cristina Breuil et Karen Cervera

“Sin voz”, de Mariana Eva Pérez (Argentina)
ElMudo ........ Manolo Iborra

Avec le soutien du Service Culturel de 'Université Stendhal et de la Région Rhone-Alpes.

Fronteras (6), de Santiago Serrano
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Programme du colloque de I'lLCEA 4-CERHIUS « La révolution théatrale dans le Rio de la Plata »

des 9 et 10 avril 2013 (verso).

Intégré a I’Association CHISPA (Circulo Hispanico), I’Atelier Théatre
espagnol Lansad a pris le relais de I’Atelier Théatre LLCE espagnol : en 16 ans,
18 spectacles de théatre en espagnol ont été présentés a 1’Université Stendhal.
Cette année, 11 étudiants de différentes filiéres de I’Université¢ Stendhal et de
I’Université Picrre Mendés-France jouent Orillas (Rivages), un montage théatral
inédit préparé a I’occasion du colloque international « La révolution théatrale dans
le Rio de la Plata » (9 et 10 avril 2013), et ce travail est présenté ce soir comme un
work in progress.

Orillas réunit des extraits de textes de sept dramaturges argentins ct
uruguayens contemporains, dont deux nous font I’honncur d’étre présents a
I’occasion de cette représentation : Mariana Eva Pérez ct Santiago Serrano, tous
deux argentins. Représentatif des thématiques du théatre contemporain du Rio de
la Plata, cec work in progress est unc variation sur le théme de la frontiére : des
¢tres atypiques jouent aux marges de I’étre et du monde, entre identité ct altérité,
passé et présent, gravité et joie, tout en revisitant les multiples formes de I’exil.

Ouverture, fil conducteur ct dpilogue de cette aventure théitrale,
«Fronteras » de Santiago Serrano (Argentine, 2001) explore le théme de I'exil
avee Tonito et Pascualina, un homme ct une femme qui s’apprétent, chacun a leur
fagon, a passer « la » frontiére. En équilibre sur le fil de cette frontiére, les deux
personnages oscillent entre espoir et désillusion. Mais Iattente s peuple
d’aspirations qui ébauchent une harmonic au ceeur du contraste, tout en ouvrant,
au-dela des obstacles, I’espace de leur propre liberté.

«Entre nos » de Santiago Serrano (Argentine, 1990) est la rencontre de
Laura et Leonor, deux femmes que tout semble opposer, et qui prennent
conscience au fil de leurs confidences que les roles auxquels elles se croient
cantonnées sont de simples costumes devenus trop étroits... et qu’il est temps de
donner une nouvelle impulsion a leur existence.

Mais renaitre a soi-méme ? Loin des dans la solitude
de sa loge, la comédienne de « La mujer del teatro» de Beatriz Corbella
(Uruguay, 2010), se fraic un chemin parmi les ombres de la mort ct de sa propre
gloire passée, dans les abimes d’un miroir ou les joies, les souffrances, les
tatonnements semblent s’amplifier.

Dans la scéne « Banco Tornquist » de Rafael Spregelburd (Argentine,
El Panico, version 2004) une veuve et ses filles vont a la banque pour récupérer le
contenu d’un coffre qui appartenait au défunt. Mais a la banque Tornquist, toute
démarche peut devenir un parcours du combattant... surtout lorsqu’il s’agit de
retrouver la clé du coffre. Les obstacles se multiplient au fil d’un dialogue ou
chaque mot est susceptible de créer un nouveau labyrinthe.

Obstacles ou sources de malentendus, les mots sont aussi un terrain de jeu
ou le théatre peut se démystifier sans cesser de resacraliser ses rituels : « Se
necesita hilo conductor » de Renzo Dodera (Uruguay, 2005) réunit un comédien
professionnel ct une comédienne amatrice en pleine répétition. Deux fagons de

concevoir le théatre s’opposent, tandis que le texte, mais aussi le trou de mémoire,
semblent s’ériger en murs infranchissables.

Dans la scéne « Matrimonio » de Daniel Guebel (Argentine, 7res obras
para desesperar, 2009) le couple devient un espace de questionnements ct de
doutes, dans un duel basé sur une approche cyclique du temps et sur un langage a
la fois constructeur et déconstructeur. Les limites de 1’autre, mais aussi celles du
langage, nous plongent dans un univers fragile ot tout peut étre remis en cause.
Aux fronti¢res de I’absurde, ni I’amour ni le sens n’arrivent a sc frayer un chemin.

La quéte du sens sc transforme en coup de théitre dans la scéne
«Irreverentes » de Carlos Liscano (Uruguay, 2000), qui aborde la corruption et
les perversions du pouvoir. Coupable d’avoir trahi 1’« Administration » qui
I’emploie, une fonctionnaire z¢élée vient se dénoncer a une juge clle-méme
corrompue. La violence et Iirrévérence simultanées déjouent les limites de la
réalité et de la fiction.

Et tandis que le théétre se transforme en caisse de résonance de I’Histoire,
la scéne accueille la voix et les échos des disparus en quéte d’existence. Le
monologue « Sin voz » de Mariana Eva Pérez (Argentine, version 2013) nous
plonge dans I’intimité et la réalit¢ d’une parole qui se cherche et se libére : un
jeune homme livre son témoignage : comment naitre dans le silence, comment étre
dans les mots ?

Rivage ou obstacle, bordure ou limite, la frontiere n’en est pas moins
mobile et mouvante, et pour qui investit sa propre condition d’équilibriste et cotoie
I’altitude comme les abimes, clle est, au-dela des transgressions et fragmentations
intimes et collectives, une maison a habiter, une expérience a partager, un élan a
retrouver. Comme le dit Tonito (« Fronteras »), naitre, ¢’est étre étranger, s’exiler ;
se mettre en mouvement, ¢’est trouver ’audace et la force d’investir chaque rivage
afin d’inventer sa propre traversée.

P

Cette manifestation s’inscrit dans le cadre des recherches menées au sein de PILCEA
(CERHIUS) sur le théatre in hi P colloques, résidences de
dramaturges, mise en scéne de textes inédits, notre réflexion sur le théitre s’enrichit dans ce
dialogue entre auteurs et étudiants-comédiens, théorie et pratique, texte et scéne, recherche et
enseignement. En 2011, une réflexion collective sur Papprentissage des langues par le théitre a
ét¢ amorcée 4 Pinitiative de I'Inspecteur d’Académie/[PR Monsieur Maxime Lachéze et des
IPR des différentes langues de I’Académie de Grenoble, offrant de nouvelles perspectives de
valorisation et de promotion de la pratique thétrale en langues étrangéres au collége, au lycée
et a 'université.

ok
Merci...

* A Santiago Serrano pour sa générosité et son travail avee Patelier théatre depuis 2005.
* Au Service Culturel de Stendhal pour sa présence et son souticn : & Cécile Chemin et
Karen Ouik (régie son et lumi¢re), Marléne Lesueur, Marie-Christine Bordeaux et
Filippo Fonio. * A Cédric Augot du SCAV de I'Université Stendhal.

* A Eric Chamberod, ami, photographe et concepteur du site de I’ Atelier thédtre
espagnol - http://theatrespagnol.free.fr

Clémentine Janin'¢. — Carnet de bord
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NOTES

1. Ftudiante en LLCE espagnol et Lettres modernes 4 'université Stendhal-Grenoble 3.

2. « Il ne suffit pas de décrire cela pour parler du thédtre. »

3. « Je vais vous le raconter. »
4. « Alors, une rencontre... »

5. « Entre plaisanteries et jeux de mots. »

6. « Nous sommes onze acteurs et leurs metteurs en scéne. »

7. « Il est impossible d’avoir un réle qui nous corresponde parfaitement. »

8. « Maintenant il faut le ressentir, il faut le vivre complétement, sans conditions. »

9. «Si tu as un petit ami, interdiction de I'embrasser, tu dois te consacrer uniquement au

théatre. »

10. « Nous sentir un peu plus vache, ou mouche. »

11. « Quand le théatre n’est pas le synonyme de ta vie. »

12. « Cette décision, c’est la ndtre. »
13.«Cayest!»

14. « Le théatre est 13 [Voila le théatre]. »
15. « C’est ¢a le théatre. »

16. Ftudiante en Arts du spectacle a I'université Stendhal-Grenoble 3.
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RESUMES

Deux étudiantes apportent leur témoignage sur une année de pratique théitrale et la préparation
du spectacle Orillas (Rivages), organisé dans le cadre de I'Atelier théitre espagnol Lansad de
I'université Stendhal-Grenoble 3, sous la co-direction de Cristina Breuil et Karen Cervera, avec la
participation du dramaturge argentin Santiago Serrano, et présenté a I’Amphidice a 'occasion du
colloque de I'ILCEA 4-CERHIUS « La révolution théatrale dans le Rio de la Plata » des 9 et 10 avril
2013. Enseignement optionnel choisi par des étudiants de toutes filiéres de Licence et Master
chaque année depuis 17 ans (aboutissant a 19 spectacles de fin d’année depuis lors), la pratique
théitrale en espagnol se révele trés formatrice, au-dela du seul plan linguistique, et tout en
permettant un engagement créatif des étudiants dans la vie culturelle de 'université.

Two students give their own views on a year of theatre practice and preparation of the theatrical
show Orillas (Shores), organized as part of the Lansad theatre workshop in spanish, led by
Cristina Breuil and Karen Cervera, with the participation of Argentinian playwright Santiago
Serrano, and presented during the ILCEA 4-CERHIUS international conference “Theatrical
revolution in the Rio de la Plata”, 9 and 10 april 2013. As a teaching module chosen every year for
the last 17 years by bachelor and master students of all disciplines (leading to 19 end of the year
shows since then), the theatre practice in Spanish appears to be very instructive, far beyond the
linguistic aspect, while allowing a creative committment of students in the cultural life of the
university.

INDEX

Keywords : University, pedagogy, foreign language, theatre workshop, acting, character, Rio de
la Plata, Santiago Serrano

Mots-clés : Université, pédagogie, langue étrangere, atelier théatral, jeu d’acteur, personnage,
Rio de la Plata, Santiago Serrano
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